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Sobre la irrupcion del hormigén armado en la formacion
académica de los arquitectos.

Creado el 29 de abril de 1959 por medio de resoluciéon de Consejo Universitario de la Universidad Central del Ecuador, el
Centro Internacional de Estudios Superiores de Periodismo para América Latina empieza a funcionar como un organismo
universitario autonomo. Asi se materializé el mandato de la UNESCO de 1958 que recomendaba la creacidn de un centro de
estudios superiores para el periodismo. (CIESPAL, 2019).

La creacién de la CIESPAL es una manifestacion mas de los cambios que experimentaba la sociedad ecuatoriana durante la
década de los cincuenta, impulsada por una estabilidad politica, econdmica y social. El auge de la produccién y exportacién
bananera produjo una gran dinamizacién econdmica en el pais lo que intensificd el crecimiento de las principales ciudades,
principalmente Quito y Guayaquil.

Este impulso econémico, que se evidencio en gobiernos como el de Camilo Ponce Enriquez y Galo Plaza Lasso dio paso a
proyectos que modernizaron el estado que se consolidaba luego de las grandes recesiones de anos anteriores. Sobre este
momento histérico Enrique Ayala Mora (2018) dice lo siguiente:

“La producciony exportacién de un nuevo producto tropical, el banano, dio a la economia ecuatoriana
una posibilidad de expansién que se reflejé no solo en la dinamizacién del comercio internacional,
sino también en la apertura de nuevas fronteras agricolas, el ascenso de grupos medios vinculados a
la producciony comercializacion bananeras, asi como al servicio publico y el comercio. El crecimiento
robustecid a los sectores vinculados al auge bananero y llegé también a otros ambitos, inclusive a
sectores de trabajadores que vieron elevarse sus ingresos. Para muchos, el pais por fin habia hallado
la via del desarrollo.” (pag. 105)




Como lo identifican varios autores, estos y otros grandes proyectos que se construyeron en la ciudad, y que manifiestan
principios claros de arquitectura moderna, fueron disenados en su mayoria por arquitectos o firmas extranjeras o arquitectos
nacionales graduados en el exterior. Es importante senalar, entre otros, la participacién de los europeos Giovanni Rotta, Karl
Kohn, Oscar Etwanick, Otto Glass y Max Ehrensberger, los uruguayos Ethel Arias y Gilberto Gatto Sobral, y los ecuatorianos
Sixto Duran Ballén, Jaime Davalos, Alfredo Leon, entre otros.

Es fundamental senalar la influencia decisiva de Sixto Duran Ballén en todo este proceso de ejecucion de las obras para la
Conferencia Panamericana como Ministro de Obras Publicas; de la modernizacion de la formacion académica de la Facultad
de Arquitectura como Director de la entonces Escuela de Arquitectura y como impulsor de la formacién de la Facultad
de Arquitectura; y en la formacion de profesionales como Director de ARQUIN en donde trabajaron grandes figuras de la
arquitectura local como Milton Barragan Dumet, Osvaldo de la Torre, entre otros.

De las oficinas de ARQUIN se proyectaron varias obras emblematicas de la ciudad tal como el edificio de la Caja del Seguro.
En este momento el uso del hormigén armado se hacia comun en las construcciones locales. Sin embargo, el conocimiento
técnico de los constructores locales sobre la mano de obra y la produccién de materiales era muy limitada, lo que obligd
a que las grandes obras realizadas en este tiempo se ejecutaran con mano de obra y materiales importados casi en su
totalidad. (Benavides Solis, 1995) (Camacho, 2020) (Monard, 2015).

Asimismo, en el ano 1959 se crea la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Central del Ecuador:

“El 6 de octubre de 1959, como reza en el acta que reposa en los libros del Honorable Consejo
Universitario, se acepta que la Escuela de Arquitectura y Urbanismo ha alcanzado la madurez
suficiente para ser elevada a categoria de Facultad.” (Camacho, 2020, pag. 80))

Con Jaime Davalos, como primer decano, empieza la formacion de arquitectos de la primera Facultad de Arquitectura del
pais. Es importante destacar que el plan de estudios que rigié durante toda la década del sesenta, posterior a la formacién
de la Facultad, se desligd definitivamente de la visidn original de ligar el estudio de la arquitectura a las Bellas Artes en pos
de fortalecer la formacion técnica en construcciones y el uso de las nuevas tecnologias en la arquitectura, principalmente el
hormigdén armado.!

En 1962 se celebra la | Conferencia de Facultades de Arquitectura del Ecuador en la que se identifica la necesidad de volcar
los esfuerzos académicos y de investigacién a solucionar los problemas de déficit de vivienda producto de las grandes
migraciones internas hacia las principales ciudades del Ecuador.

De esta conferencia se propone, por primera vez, un plan académico unificado para la formacion de los estudiantes de
arquitectura, en el cual se definen cuatro ejes formativos: Proyectos, Técnicas, Artisticas y Humanisticas. De este plan se
pueden identificar varias cosas, por un lado, si bien se privilegia el eje de proyectos como eje fundamental de la carrera, las
catedras técnicas tienen un mayor peso de carga horaria por encima de las demds. Asimismo, aun se identifica el area de
Artes, pero reducida ya a solo dos asignaturas; ademas, se introduce la catedra de sociologia a la formacion profesional.

Sin embargo, el hecho mas relevante es la creacién de la asignatura de Hormigén Armado con cuatro horas semanales
de formacion, e independiente de otras asignaturas como Materiales de Construccién, Estructuras, Construcciones y otras.
Es decir, se evidencia la preocupacién por el estudio del Hormigén Armado como una catedra independiente y de estudio
especifico. (Arquitectura, 1962).

La situacion del pais se deterioré rapidamente a causa de la baja de las exportaciones bananeras, sobre lo cual Ayala Mora
dice lo siguiente:

“El cambio gestado en el agro, junto a un proceso de desarrollo industrial y el robustecimiento del
capital financiero, marcaron la ténica del periodo. Un nuevo cuadro de ubicaciones, contradicciones
y alianzas de los sectores sociales se iba configurando. Y en el plano mas estrictamente politico
se dio una expansion sin precedentes del ambito del Estado junto con el resquebrajamiento de los
tradicionales frentes y organizaciones politicas. Las Fuerzas Armadas, a tono con el proceso de
modernizacién y complejizacion del Estado, fueron desarrollando cierto espacio de autonomia en su
accion politica, que se expresoé en sus dictaduras.” (Ayala Mora, 2018, pag. 110)

1 Es importante y trascendental este senalamiento ya que con el nombramiento de Sixto Duran Ballén como profesor titular de la Facultad de Arquitectura en la catedra de Construcciones se introduce, en la formacion
de los arquitectos, el conocimiento del uso del hormigdn. Es por medio de Durdn Ballén que Jaime Davalos es contratado en la Universidad Central, primero en la oficina de infraestructura y posteriormente como
docente de la Facultad de Arquitectura. Es por eso que con la llegada de Ddvalos al decanato de la Facultad el aprendizaje del uso del hormigdn se fortalece en la formacidn profesional de los estudiantes de arquitectura.
(Camacho, 2020)




Es asique en 1963 se instala en el poder la primera junta militar como una respuesta regional a la influencia al pensamiento
socialista que se expandia rapidamente y que era impulsado desde la revolucién cubana de 1959. Asi, el 11 de julio de
1964 se expide la Ley de Reforma Agraria y Colonizacién “.. que, en palabras del presidente de la Junta Militar de Gobierno,
buscaba: cerrar el paso al comunismo, impulsar la produccién, mejorar las condiciones de vida del trabajador agricola y por
justicia completar el proceso de liberacion del hombre." (El Universo, 2016)

Esta ley tuvo un fuerte impacto muy positivo inicialmente en las regiones rurales del pais, provocando el mayor indice de
crecimiento de la poblacion rural en la historia llegando a un 3,30% (Gondard & Mazurek, 2001). Sin embargo, el mal manejo
de las tierras agricolas devino en una fuerte migracion interna hacia las principales del pais.

Este estado de inestabilidad politica no detuvo el avance y difusién de la arquitectura, que cobro mucho impulso desde
la creacidn de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Central en 1959 y reforzado con la creacion del Colegio de
Arquitectos en 1962 (Moreira & Alvarez, 2004).

Asi es como los primeros graduados de la novel Facultad empezaban a ejercer la profesion en la busqueda materializar
las nuevas y diversas posibilidades tecnoldgicas que ofrecia el hormigén armado. Moreira y Alvarez lo describen de la
siguiente manera: "A comienzos de los anos ‘60, un grupo de recién graduados..., se propusieron investigar, sobre las nuevas

posibilidades del hormigén armado...” (2004, pag. 122).

El uso del hormigén armado, que ya era comudn desde la década de los cuarenta (Benavides Solis, 1995), se profundizd
durante la década de los cincuenta y especialmente durante la década de los sesenta impulsado por la gran demanda de
nuevas infraestructuras, producto del gran crecimiento urbano de finales de los cincuenta e inicios de los sesenta.

Sin embargo, el uso del hormigdn armado se limitaba al uso estructural y no como material de acabado. Este modo de
expresar el material tuvo influencias externas adquiridas por los autores producto de su formacion en el exterior, y estancias
académicas y laborales como se vera mas adelante. De todas maneras, es importante senalar que la catedra de Hormigén
Armado se mantuvo en el plan académico hasta mediados de los anos setenta en la que se reenfoca como catedra de
Hormigones dentro del area de Construcciones, como se evidencia en el plan académico de los afos 1975-1976. (Camacho,
2020)

Los cambios suscitados durante los anos sesenta, profundizaron la crisis socioecondmica del pais, acentuada por la
inestabilidad politica que produjeron tanto el gobierno militar como la dictadura de Velasco |barra, que provoco el cierre de
la Universidad Central hasta el ano 1971.

Sinembargo,eseliniciode laexplotacion petroleraloquetrajolos mayorescambiosenlasociedad ecuatoriana,evidenciandose
en la gran migracion desde los territorios rurales hacia las grandes ciudades, lo que trajo consigo un rompimiento absoluto
del tejido urbano, especialmente en las ciudades de Quito y Guayaquil.

Sobre este momento, denominado por Fredric Jameson como el Alto Moderno, describe con precision la manifestacién de
expresion mas pura de modernidad que, desde la visién euro centrista, no se habia consolidado en la arquitectura de la
ciudad: "Al alto modernismo se le atribuye la destruccion del tejido de la ciudad tradicional y su cultura de vecindario mas
antigua.” (1997, pag. 238)

Con la vuelta al poder de los militares en 1972, se inicia una nueva etapa de modernizacién del estado y de inversion en
infraestructura publica en la que se diversificaron las instituciones estatales. Este crecimiento econdmico sin precedentes en
el pais provoco que se consolide un nuevo sector industrial alejado del tradicional modelo agroexportador que histéricamente
ha sido el motor del pais. Muchas edificaciones construidas en este periodo coinciden en los preceptos de Jameson al
erigirse como ejemplos del rompimiento del tejido tradicional urbano tales como el edificio de la Corporacion Financiera
Nacional, EL COFIEC, el Templo a la Patria, entre otros (Camacho, 2020).

Es precisamente en este momento en que se encarga la planificacion del Edificio del Centro Internacional de Estudios
Superiores de Periodismo para Ameérica Latina a los arquitectos Milton Barragan y Ovidio Wappenstein, quienes eran
profesionales ya muy reconocidos en el medio.




Sobre los autores, sus influencias y la concepcidn del proyecto.

Para el desarrollo de la informacidn de los autores, sus influencias y la explicacién de la concepcidn del proyecto, se recurre
a dos fuentes de informacidén. Por un lado, entrevistas realizadas por el autor de este articulo en los anos 2019 y 2020 para
el desarrollo de la tesis Expresiones de la Modernidad y Posmodernidad.

Se realizan dos entrevistas, a Milton Barragan y a Ramiro Jacome, como colaborador histérico de Ovidio Wappenstein y
coautor reconocido de una gran parte de sus obras. Se decidié entrevistar a Jacome ante la imposibilidad de hacerlo con
Ovidio Wappenstein.

Las dos entrevistas fueron analizadas en su estructura semantica usando el programa Atlas TI, con el fin de obtener
informacidén relevante. Por otro lado, se recurre a fuentes primarias bibliograficas de entrevistas a Milton Barragan y otras
que describen la obra.

Tanto Barragan como Wappenstein se graduaron en la Facultad de Arquitectura de la Universidad Central del Ecuador. De
esta instituciéon académica se identifican varias influencias tanto entre sus profesores como en sus referentes teéricos. Con
respecto a la influencia directa de sus profesores, se debe mencionar a personajes como Sixto Duran Ballén, Jaime Davalos 'y
Gilberto Gatto Sobral, quienes fueron identificados coincidencialmente por los autores. Por su parte, Jacome identifica a Luis
Oleas como una influencia directa en la formacién de Ovidio Wappenstein (Barragan Dumet, 2019) (JAcome, 2020).

Asimismo, los autores coincidieron en sus referentes tedricos identificando principalmente a Le Corbusier, Mies Van Der
Rohe y Frank Lloyd Wright; sin embargo, Barragan amplia sus referencias reconociendo a Richard Neutra y Walter Gropius.
Lo que denota una vision un poco mas amplia de los principios de la modernidad.

Tanto Barragan como Wappenstein continuaron sus estudios de cuarto nivel en Europa con especializaciones en urbanismo.
Barragan estudio en Francia Ordenamiento Territorial y Urbano; mientras que Wappenstein estudié en Holanda, Disefo
Urbano.

Es importante senalar que previo a su regreso al pais, Milton Barragan adquirié una valiosa experiencia laboral trabajando
en la ciudad de Roma, Italia, para el arquitecto César Elgini, donde complet6 sus estudios en Planeamiento Territorial; y en
Francia con Alan Burboné, de quien Barragan profundizé su conocimiento sobre la modernidad y la expresidn brutalista de
la arquitectura.

Ya en su trabajo en el pais, al regresar de sus estudios en el extranjero, tanto Barragan como Wappenstein iniciaron su
ejercicio profesional impulsados por ARQUIN (Monard, 2015) v, el caso de Wappenstein, trabajando directamente con Alfredo
Ledn en la primera etapa del Hotel Coldn (Jacome, 2020).

En la entrevista realizada a Milton Barragan por Hernan Orbea (Orbea Travez, 2018) y publicada en su libro Milton
Barragan Dumet, 60 anos de arquitectura, se identifican con mayor especificidad las influencias formativas e inquietudes
gue determinaron la expresién adoptada por Barragan para sus obras en donde expresa su motivacion en la busqueda y
exploracion de nuevas tecnologias en la arquitectura local:

“La ciencia y la tecnologia son dindmicas, por lo que permanentemente se debe estudiar y
experimentar nuevas formas de ocupar el espacio, asi como nuevas propuestas estructurales y
nuevos sistemas constructivos. Desde mis tempranas épocas de estudiante, fui entusiasta seguidor
de los experimentos que realizaba Félix Candela en México con paraboloides hiperbdlicos, conoides
y superficies alabeadas. Algo similar a lo que en ese tiempo Pier Luigi Nervi hacia en lItalia con
nervaduras de hormigén armado que permitian cubrir las grandes luces para centros deportivos y
de espectaculos.” (pag. 12)

Adicionalmente, Barrragan identifica tres grandes preocupaciones y busquedas que marcaron el camino en parte de sus
obras: Los paraboloides hiperbdlicos, las fachadas portantes y los voladizos con grandes luces (Orbea Travez, 2018). Es
precisamente sobre el tercer punto en donde explica cémo fue abordado en el edificio CIESPAL:

“Entre los anos 60 y 80 del siglo XX se construyeron voladizos que constituyen records no superados,
como es el caso del edificio CIESPAL, cuya estructura en hormigén armado consiste de un bloque de
tres pisos de25 metros por lado, sustentado por ocho vigas en voladizos de 8 metros cada una. Estas
se apoyan en una torre formada por cuatro diafragmas de 8 metros por lado, semejante al tronco de
un arbol. Al espectador, la visién de este tipo de estructuras le provoca reacciones aparentemente
contradictorias, dado que la ldgica compun va condicionada por nuestro sentido de gravedad.” (pag.
13)




Una descripcidon mdas extensa sobre esta obra estd desarrollada en la tesis doctoral de Guillermo Casado (2020), El
brutalismo escultérico de Milton Barragan. Diagonales en fuga en el paisaje quiteno. En este documento se registran una
serie de entrevistas realizadas a Barragan. En una se habla especificamente del edificio CIESPAL, explicando a profundidad
la concepcion de la obra. De este documento se pueden identificar varios temas relevantes en relacion a las particularidades
del proyecto. Asi, se resalta la explicacion de como se concibié el edificio, no solo desde el punto de vista espacial, sino
también desde el punto de vista estructural, que para el caso de este edificio es un elemento fundamental.

Entonces se identifican varios puntos importantes como el porqué de la localizacion del auditorio en la esquina del predio,
decision que llevd a que este espacio ocupe casi la tercera parte del mismo. Casado (2020) recoge el testimonio de Barragan
de la siguiente manera:

“Tenia que ser un espacio abierto, sin columnas. Se comid una parte muy importante del terreno, yo
diria mas de una tercera parte, viéndonos obligados a colocar una torre de circulacion vertical que
aloja los ascensores, unas escaleras de escape y los servicios higiénicos. La parte alta esta soportada
por un sistema de cuatro vigas que estan en voladizo y que parten del tronco. Dos en cada direccion
y que soportan un sistema de columnas que se dirigen hacia arriba y sujetan un anillo perimetral de

vigas, que descansa en 8 columnas que transmiten las cargas al tronco central.” (pag. 176)

Asi se reconoce la ubicacion del auditorio, como también la razdn del porqué se centralizo la torre de circulacién que soporta
el volumen principal en la parte superior de la construccién.

Barragan explica las diferentes técnicas de hormigén armado usadas para resolver los diferentes requerimientos técnicos
gue el predio exigié. Este se asienta sobre una antigua quebrada, lo que oblig6 a que las capas superficiales sean removidas
al ser primordialmente escombros. El nivel mas bajo del proyecto se lo concibié como un piso por debajo del nivel de la calle.
La cimentacion del edificio se resolvid a través de caissons tal como lo describe Barragan en la tesis de Casado (2020):

“En primer lugar buscamos un sistema de cimentacion. Seleccionamos uno que se llama caissons,
gue viene de una palabra francesa. Son unos barriles de hormigén armado que se funden en la
superficie de la quebrada, y con el peso del hormigén van descendiendo hasta tocar tierra firme.
Luego de vaciar, (...) se van construyendo nuevos cilindros encima, de manera que se vuelve un gran
cilindro, dependiendo de la altura de hundimiento. Se necesitaron aproximadamente 20 metros de
profundidad hasta encontrar suelo duro. Se limpia el cilindro (...), se ponen los plintos, y de ahi surgen
las columnas que soportaran la estructura de arriba.” (pag. 176)

Esta condicién se aprovechd para ubicar el nivel del auditorio bajo el nivel de la calle, dejando hacia la parte superior la
cubierta de éste hacia la vista del transeunte. Asimismo, el acceso peatonal desde la vereda se solucioné a través de un
puente, de tal manera que se produce un espacio a doble altura desde el acceso hacia el nivel inferior de acceso al auditorio.
Barragan describe este puente y la relacién con el jardin ubicado en el retiro frontal hacia la calle Diego de Almagro como
una remembranza a los castillos medievales que atravesaban los fosos para entrar. Ademas, identifica con precisién dos
referentes formales como base de estudio que llevo al planteamiento del edificio CIESPAL: la Torre Velasca (1956-1958)
en Milan, ltalia, obra de B.B.PR.; y la Biblioteca Nacional (1962- 1992) en Buenos Aires, Argentina, obra de Clorindo Testa,
Francisco Bullrich y Alicia Cazzaniga.

Con estos referentes, el edificio se compone de dos secciones funcionales conectadas verticalmente por el nucleo central
de circulaciones y banos, dejando en la parte inferior del edificio el auditorio y las areas administrativas de la institucion, y
en el volumen superior las salas de 64m?2 organizadas a manera de planta libre y dispuestos con sistemas de organizacién
flexible, de tal manera que se pueden unir hasta en salas de 200m2 o mas.

Esta disposicién de los elementos conformantes dejé un gran espacio intermedio que se aprovechd para generar areas
comunales que funcionan a manera de terraza transitable y fue recubierta de césped. Ademas, sirve como un pegueno
auditorio al aire libre aprovechando el desnivel que tienen el edificio. Este es un pequeno espacio de reunion, pero
particularmente se transforma en un mirador desde el edificio hacia las calles.

Finalmente, Barragan reconoce sus intenciones de concebir un edificio moderno en su arquitectura y define su estilo como
brutalista. Casado (2020) lo recoge de la siguiente manera:

“Fue el resultado de un gran esfuerzo. Se cumplieron casi todas las metas que teniamos, incluso el
convertir al edificio en un referente, un hito de la arquitectura moderna y del brutalismo. Era una
época en que el brutalismo era una corriente internacional de gran apoyo y de gran interés por parte
de los arquitectos y de los estudiantes de las escuelas de arquitectura de todo el mundo.” (pag. 180)




Sobre los principios de la Arquitectura Moderna
y el brutalismo.

Se ha identificado claramente las influencias modernas de los autores, tanto formativas como profesionales; sin embargo,
se deben hacer precisiones sobre los principios de la arquitectura moderna con el fin de identificar los principios que en esta
obra se adoptaron y las diferentes fuentes.

Si bien el estudio del pensamiento moderno identifica sus inicios hacia la época de la conquista, es importante senalar que
las manifestaciones modernas en la arquitectura se presentaron mucho después en respuesta a los cambios tecnoldgicos
gue trajo consigo la revolucién industrial en el siglo XIX.

El uso de las nuevas tecnologias aplicadas, el hormigén y el acero, provocaron cambios formales, funcionales y estructurales
en la manera de concebir la arquitectura. La bibliografia de estudio de la modernidad es vasta y extensa y la narrativa de los
textos puede ser agrupada en tres tipos: las que agrupan diferentes momentos de la historia mediante de estilos, los que
cuentan la historia a través de autores identificados como los maestros, y los que cuentan cronoldgicamente la historia a
través de diferentes momentos y en diferentes espacios geograficos.

Para este estudio es pertinente hacer precisiones con el fin de caracterizar y definir los elementos que identifican la
modernidad en la arquitectura de manera mas cualitativa y menos cuantitativa.

Christian Norberg-Schulz (2005,) en su libro Los principios de la arquitectura moderna asevera que el estudio de la
arquitectura a través de estilos es opcional y que define a la historia en espacios temporales con fines didacticos, lo que hace
que esta narrativa sea cuantitativa, pero el analisis mas cualitativo. Atemporal y caracteristico definiria de mejor manera los
principios de la arquitectura moderna.

Cuando Barragan define al edificio CIESPAL como moderno y brutalista, es importante hacer una diferenciacién entre las
caracteristicas y el estilo. Norberg-Schulz (2005) hace una revisién completa de los principios y cuales fueron los cambios
gue se produjeron como caracteristicos y que definen a la arquitectura como moderna.

Asi, se pueden identificar seis puntos analizados por el autor: La planta libre, la forma abierta, lo monumental, las técnicas
constructivas, y el sistema de vivienda social. La planta libre es posiblemente la expresién de mas facil reconocimiento
dentro de las caracteristicas de los espacios modernos y resulta uno de los principios fundamentales, ya que distingue de
manera definitiva a la modernidad de todas las preconcepciones espaciales y funcionales previas a esta etapa. Ademas de
liberar el espacio interior de los paramentos internos de division permite una flexibilidad de usos haciendo que los espacios
dejen de lado los modelos de ocupacién adaptandose de mejor manera a las necesidades de comportamiento propias del
hombre moderno (Camacho, 2020).

Se puede afirmar que la planta libre tiene una relacion directa con el funcionalismo, como lo afirma Adorno (1997): “La
arquitectura funcional representa el caracter racional en oposicién a las restricciones suprimidas de los sujetos empiricos,
quienes, en la sociedad actual, todavia buscan su fortuna en todos los rincones y recovecos concebibles.” (pag. 15).

Sobre este tema Camacho (2020) lo describe de la siguiente manera:

“De esta manera la funcionalidad de la modernidad y como expresién de ésta la planta libre, tiene una
relaciéon no con su utilidad especifica como afirma Adorno, mas bien, con la oposicién a una funcién
determinada que derive en el uso de un tipo funcional, mas bien la capacidad de adaptarse sin
necesidad de especificar el uso, manifestacion que tiene mas apego a las edificaciones premodernas,
gue en principio es una de las caracteristicas mas importantes de la modernidad al apartarse de las
configuraciones clasicas abriendo el espacio funcionalmente sin definirlo o cerrarlo. Aun cuando
en un principio la arquitectura moderna pretendié confrontarse directamente con las estructuras
simétricas, y la planta libre ayudd a romper esa caracteristica de los modelos clasicos, con el tiempo
regreso a la simpleza de las formas, incluso simétricas, sin abandonar el concepto de la libertad en
planta. Asi esta apertura espacial, funcional y fisica que conforma la planta libre, permite definir a la
Forma Abierta como otro de los principios de la arquitectura moderna.” (pag. 47)

Norberg-Schulz (2005) describe la forma abierta como la capacidad de la arquitectura moderna de adaptarse libremente
a las diferentes relaciones espaciales y formales sin responder a un modelo histérico o preconcebido. La modernidad
introdujo infraestructuras propias de las nuevas formas en las que la sociedad se estructurd producto de las nuevas formas
de produccion que provocé tanto la revolucién industrial como la modernidad misma.




Ampliando la definicién de Norberg-Schulz, la descripcidn del estilo internacional hecha por Henry-Russel Hitchcock y Philip
Jhonson podriaayudar a comprender de mejor manera el significado de la forma abierta:

“La apariencia de masa, solidez estatica -hasta ahora cualidad primordial de la
arquitecturapracticamente ha desaparecido; en su lugar hay una apariencia de volumen o, mas
exactamente, de superficies planas que delimitan un volumen. El principal simbolo arquitecténico ya
no es ladrillo macizo, sino la caja abierta. De hecho, la gran mayoria de los edificios son en esencia, y
en apariencia, simples planos que rodean un volumen.” (Frampton, 2002, pag. 252)

El cambio que la modernidad produjo en la arquitectura fue mas alla que la visidn superficial y estética que lo descrito como
estilo internacional. El cambio también fue dimensional, tanto es su escala como en las proporciones, las envolventes y la
funcionalidad.

Norberg-Schulz (2005) también define a la monumentalidad como expresion de la arquitectura moderna. Sin embargo,
no se debe pensar que el concepto de lo monumental es un principio que inicia en la modernidad, ya que esta claro que
existen muchas construcciones monumentales reconocidas en la historia y desde tiempos antiguos. La modernidad hace
un reconocimiento significativo del concepto de lo monumental en las edificaciones de este periodo. Sobre este tema Henry
Lefebvre (1997) en su libro La produccién social del espacio:

“Asi, cada espacio monumental se convierte en la base metaférica y cuasi metafisica de una sociedad,
esto en virtud de un juego de sustituciones en el que los reinos religiosos y politicos intercambian
simbolicamente (y ceremonialmente) atributos: los atributos del poder; de esta manera, la autoridad
de lo sagrado y el aspecto sagrado de la autoridad se transfieren de un lado a otro, reforzandose
mutuamente en el proceso.” (pag. 143)

Norberg-Schulz(2005) explica que el concepto de lo monumental, que viene del latin monumentum significa: ‘cosa que
recuerda’. Por tanto, el concepto de monumental tiene una connotacién mas alld de lo formal o material, entra dentro del
campo de la representacion, ya que se define por su duracién, es de definicién temporal. De esta manera, entra en una
dimensién semidtica lo que quiere decir que para entender el significado de lo que representa no se puede separar el objeto
de su contexto.

Si naturalmente los objetos arquitecténicos se asientan sobre una superficie, que a su vez pertenece a un territorio, urbano
o rural, el sitio de emplazamiento y el estudio de éste es imprescindible para el estudio del objeto.

Norberg-Schulz aborda el concepto de lo regional como aquella irrupcién temprana de la arquitectura moderna en respuesta
a los cuestionamientos propios hechos por medio de formas ajenas en lugares determinados, resaltando la arquitectura de
le Corbusier y Alvar Aalto. Kenneth Frampton (2002) precisa la vision del regionalismo en la arquitectura moderna desde
un punto de vista critico y explica que este concepto no pretende recobrar la vision vernacula de la arquitectura como lo
pretendid hacer Le Corbusier, mds bien es una expresién que responde a las condiciones del contexto y el emplazamiento.

Todas caracteristicas anteriores solo fueron posibles gracias al desarrollo de las nuevas tecnologias aplicadas a la
construccion como se ha dicho anteriormente. Particularmente el uso del hormigén armado y el acero produjeron una
reinvencion del modo de produccion espacial en su concepto mas amplio. Bolivar Echeverria (2009) define a la modernidad
por medio de varias caracteristicas que provocaron un cambio de comportamiento desde el punto de vista socioldégico mas
amplio, en el que las manifestaciones culturales a todo nivel, incluido la arquitectura se incluyen.

Asi, identifica a la técnica cientifica como aquella caracteristica que, nacido en el pensamiento ilustrado, llevd a que se
desarrollen las nuevas tecnologias que transformaron el mundo, su dimensidn social y espacial. El desarrollo de nuevas
tecnologias produjo principalmente un cambio en los modos de produccién, formas de comunicacién y modos de transporte,
lo que tuvo un impacto profundo en el crecimiento urbano y las maneras de habitar el espacio urbano (Harvey, 1990).

Tanto el hormigéon armado como el acero cambiaron la manera en que las cargas se transmiten verticalmente, permitiendo
que se liberen los envolventes de las edificaciones, asi como liberd el espacio interno, posibilitando que se produzca la planta
libre.

Una vez que el sostenimiento de los edificios ya no dependia de la envolvente, las formas se soltaron y se proyectaron de
manera horizontal mas alla de los limites del objeto. Esto permitid que existan elementos en la edificaciéon que podrian

sostenerse de este sin que su peso se transmita directamente al suelo.

Por tanto, las formas se liberaron, tanto en la composicidon externa como en sus espacios internos. Asimismo, las




dimensiones internas crecieron con mas libertad en horizontal, permitiendo que las nuevas tipologias funcionales, producto
de la modernidad, sean posibles, tales como estaciones de transferencia de pasajeros, fabricas, y otras que requerian de
grandes espacios internos, sea para el uso de grandes cantidades de personas como para el uso de maquinarias y objetos
de grandes dimensiones.

Asi, la arquitectura moderna se permitié hacer una reinterpretaciéon de la monumentalidad desde el uso de las nuevas
tecnologias, incluido el vidrio (Frampton, 2002). Los cambios producidos en las urbes, provocado por la gran migracion
interna debido a la industrializacion de las ciudades, llevd a que los espacios urbanos se reinventen y respondan al abrupto
crecimiento que soportaron. Es asi que NorbergSchulz (2005) identifica a la vivienda social como el ultimo principio de la
arquitectura moderna.

La preocupacion sobre la vivienda social fue uno de los motores fundamentales del Congreso Internacional de Arquitectura
Moderna (CIAM), sobre todo en sus tres primeros congresos en el que se analizaron las caracteristicas de las condiciones y
dimensiones minimas para garantizar el habitar de los usuarios.

Como lo cuenta Frampton (2002), esta primera etapa fue conducida por los arquitectos alemanes que, debido a la situacion
socioeconomica de la primera posguerra, tenian una urgencia de abordar el problema de la vivienda, tanto desde el punto de
vista espacial como desde el modo de produccion en respuesta a la realidad industrial de su sociedad. La nueva manera de
agrupar las viviendas, los nuevos habitantes que produjeron las nuevas dinamicas de produccion y comunicacion requirié de
la construccién de nuevos equipamientos publicos, por tanto, la necesidad de nuevos espacios publicos. Esa asi que Norberg-
Schulz afirma que todas estas nuevas infraestructuras publicas son, también, expresiones propias de la modernidad, ya
qgue dan solucién a las nuevas dinamicas de interaccion entre los usuarios producto de las formas de comportamiento que
genero la modernidad, y lo hace de manera mas abierta, de tal manera que: “experimenta una sensacion de identificacién
con posibilidades mas que finalidades.” (2005, pag. 130)

Kenneth Frampton (2002) narra el origen del Brutalismo como una respuesta del Movimiento Moderno como respuesta
expresiva a la realidad socioecondmica de Gran Bretana posterior a la Il Guerra Mundial, en el que su situacion no justificaba
de ninguna manera algun tipo de expresién monumental.

Esta realidad dura de posguerra llevd a que la construccion de las nuevas infraestructuras busque una forma mas sensible
con los recursos disponibles, y encontraron en autores como Alison y Peter Smithson a sus grandes defensores de una
expresion mas natural y honesta de los materiales que se llamé Brutalismo, tal como lo describe Framtpon: “... la verdad
en el uso de los materiales fue in precepto esencial de la arquitectura brutalista, que se manifestd inicialmente en una
preocupacion obsesiva por la articulacidon expresiva de los elementos mecanicos y estructurales..” (2002, pag. 269).

Frampton (2002) también identifica a James Stirling como uno de los principales representantes del Brutalismo, aun cuando
nunca lo aceptd del todo como tal, sin embargo, su expresion natural no solo se limitd al uso honesto de la materialidad sino
también en las formas reflejadas en composiciones mas complejas y alejadas de los preceptos iniciales de la modernidad,
pero no provocadas por su implantacién sino por la funcionalidad y complejidad de su programa.

Es asi que Manfredo Tafuri hace la siguiente descripcion del trabajo de Stirling:

“..realizalamascruelde las operaciones posibles, partiendo del recinto sagrado en que esta protegido
el universo semantico de la tradicion moderna. Ni atraido ni rechazado por la articulacién auténoma
de las maquinas formales de Stirling, el observador se ve obligado, a pesar suyo, a reconocer que
aquellas arquitecturas hablan ciertamente un lenguaje propio, pero perversamente encerrado en si
mismo.” (Frampton, 2002, pag. 272)

Asi, el brutalismo se puede identificar como una forma de expresién en respuesta a una realidad econdémica mas que un
estilo. Esta expresion de honestidad material y espacial se expresaba, desde sus inicios, consecuente a los principios de la
modernidad y no imponia ningun tipo de materialidad. Aun cuando encontré en el hormigén armado una forma de expresién
gue tuvo mucha fuerza en autores como los que describe Barragan en el capitulo anterior, tales como Pier Luigi Nerviy
Felix Candela, pero que ademas estaban en una busqueda de los limites que el hormigén armado permitia tanto en sus
dimensiones, en su resistencia material y en su manifestacion plastica.




Marcel Breuer, en su ponencia El artista en un mundo cientifico dictada para el ‘Science Symposium’ de la Universidad de St.
John del 4 de noviembre de 1964, dice lo siguiente:

“Uno de los mas admirables logros de hoy es la expansidn de nuestras concepciones dimensionales.
Amplias dimensiones pueden hacerse aun mucho mayores, y las pequenas pueden todavia
empequenecerse mucho.Facilmente, un muro, un campo, y hasta un paisaje pueden ser iluminados,
cambiados, decorados, recompuestos por medio de luz proyectada, por proyecciones de forma o de
color. Sialudimos al dilema del artista en un mundo cientifico, tal vez nos referimos en mayor medida
a la transformacion del artista que a la del arte. Acaso no basta especializarse en diferentes modos,
emociones, filosofias caseras e interpretaciones particulares. Muchos artistas tienen conciencia de
ello. Intentan cambiar el medio de su arte. También puede verse que el artista desvia el conducto
elegido para la expresion artistica, sea en el arte que fuere. El pintor puede usar la camara, junto con
el pincely la pintura, puede consultar a la industria, puede disenar senalizaciones de trafico, mensajes
luminicos, puede pintar con un medio nuevo y dinamico, y usar el color proyectado, moviéndose o
estando quieto.” (Papachristou, 1970, pag. 20

Analisis de la obra.

Para la realizacion del andlisis del edificio CIESPAL se usa la metodologia propuesta por Camacho (2020) en su tesis
Expresiones de la modernidad y posmodernidad en la arquitectura de Quito. Estudios de caso en la segunda mitad del
Siglo XX, en la que toma como base la propuesta de Kenneth Frampton (2015) publicada en la Genealogia de la arquitectura
moderna, en la que introduce los hechos connotativos. Aca hace una interpretacion semidtica, a la lectura de los elementos
conformantes del objeto arquitecténico.

Se propone un analisis de tres niveles: Estructural, fenomenoldgico, y de representacién. Adicionalmente, propone hace una
revision de los elementos que conforman el objeto arquitecténico definiendo el lenguaje de la arquitectura y agrupandolo en
tres grandes elementos y sus subcomponentes: Implantacion, forma de organizacion, y materialidad.

Esta primera agrupacion responde al nivel estructural. El segundo nivel de analisis, el fenomenoldgico, se recurre a una
lectura significativa y en donde se recurre a la teoria de la semi6tica. Finalmente, se hace un analisis de representacion en
el que se revisa el concepto de la Produccion Simbolica, en una revision de diferentes autores que abordan el tema desde lo
cultural a lo semidtico (Garcia Canclini, 1979) (Willis, Jones, Canaan, & Hurd, 1990) (Crow, 2009).

La estructura fundamental de la metodologia de analisis es el entendimiento de la arquitectura como un sistema y por
tanto se expresa con su propio lenguaje. David Crow (2009) lo describe de la siguiente manera: “El lenguaje es un sistema
de términos interdependientes en el cual el valor de cada término procede Unicamente de la presencia simultanea de los
demas” (pag. 38)

El esquema propuesto por Camacho (2020) para entender el andlisis es el siguiente:
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Ilustracion 1 Esquema de propuesta de anélisis. (Camacho, 2020, pag. 177)
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ANALISIS A NIVEL ESTRUCTURAL
IMPLANTACION

Ilustracion 2 Mapa de Quito mostrando la localizacién del sector de ubicacién del edificio. Elaboraciéon propia

o
¥

Ilustracion 3 Mapa de la pieza urbana dentro del barrio Inaquito mostrando la localizacién del edificio en su barrio
de ubicacién del edificio. Elaboracién propia

O
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Ilustracion 4 Plano de implantacion con el entorno inmediato. Elaboracion propia

El edificio se implanta sobre un predio ubicado en la esquina suroriental de las calles Diego de Almagro y Andrade Marin. Si
bien este da frente a dos calles, las dimensiones de la calle Diego de Almagro la hacen la via principal. El terreno puede verse
desde la Plaza Argentina, que se encuentra a una cuadra hacia el norte del predio.

Disposicion

-

e

Ilustracién 5 Plano mostrando el andlisis de la disposicién del edificio. Elaboracion propia

La propuesta edilicia procura responder a la forma del predio en todos sus frentes, adaptandose a su forma que no es
ortogonal. La distribucidén general de los elementos del proyecto tiene una condicionante por la superficie que el auditorio
ocupa en la esquina del predio, de tal manera que parece dividir la superficie en dos partes. Hacia la esquina de planta
cuadrada se ubica el auditorio, diagonalmente en la esquina interna del predio se ubican el otro volumen que adapta su
forma a la del predio formado casi un tridngulo. Entre estas dos masas se ubica el nucleo de circulaciones y banos.
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Orientacion

Si bien se puede identificar la direccién del edificio que da frente a la calle Diego de Almagro, en donde se ubica el acceso
principal del edificio, reforzado por la disposiciéon del volumen del auditorio en la esquina, el edificio mas bien pretende no
dar un frente a ningun lado especifico, ya que su volumen principal que se encuentra elevado y por sobre toda la composicion
se dispone dando apretura visual a sus cuatro frentes. Los volumenes inferiores procuran orientar el edificio hacia las
dos calles, el volumen que da frente hacia la calle Diego de Almagro conectado a través de un puente se muestra mas
transparente marcando el 19 acceso al edificio.

Asimismo, el volumen que sobresale desde la esquine inferior hace un pequeno giro como para responder al frente de la
calle Andrade Marin, pero al estar verticalmente mas alto y mas alejado del frente se transforma en una suerte de mirador
hacia la calle.
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Ilustracion 6 Plano mostrando los criterios de orientacion. Elaboracion propia
Relacion Interior Exterior

El edificio no jerarquiza claramente los accesos, ya que sus elementos se disponen para resaltar el elemento central elevado
y sostenido por el ndcleo central. De tal manera que la cubierta del auditorio y su inclinacién en diagonal desde la esquina
hacia el nucleo se transforma en un elemento que direcciona la mirada hacia arriba. Sin embargo, se eleva del nivel de la
vereda con el fin de impedir la conexién peatonal hacia el interior del predio, pero no lo suficiente como para impedir la vista.

Es asi, que se transforma en una suerte de barrera que direcciona al peatdn hacia los limites laterales en donde el transelnte
se encuentra con los accesos. El acceso principal se define por el paso de un puente que conecta la vereda con el vestibulo
de acceso.

El puente pasa sobre un jardin ubicado en el retiro frontal, pero que se construyé un piso debajo de la calle como lo describe
Barragdn en el primer capitulo de este articulo. En la calle Andrade Marin se encuentra un acceso secundario que lleva a un
local comercial que sirve hacia el exterior, pero su entrada es mediante gradas para descender hasta el nivel inferior donde
se ubica.
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Ilustracion 7 Plano mostrando espacios abiertos y aturas interiores. Elaboracion propia
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FORMA DE ORGANIZACION

Programa

El edificio refleja volumétricamente sus usos de tal manera que el diagrama programatico se identifica los usos generales y
al mismo tiempo los volumenes generales. Entonces el programa esta claramente sectorizado y expresa cada funcién con
su volumen.

Ilustracion 8 Plano mostrando usos en planta baja. Elaboracion propia

Imagen 2 Terraza comunal ubicada en las cubiertas de los volumenes inferiores, Edificio CIESPAL, Quito 2021.
Fuente: Santiago de la Torre
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Disposicion Estructural

Ilustracion 9 Plano mostrando los elementos estructurales. Elaboracién propia

Imagen 3 Detalle de la unidn de las vigas que sostienen el volumen superior y el ndcleo central de circulaciones, Quito (2021).
Fuente: Santiago de la Torre.

La estructura del edificio se dispone con independencia para cada uno de los volumenes y espacios que contiene. Asi se
identifican varios ejes de columnas que se organizan para resolver los diferentes espacios de las diferentes funciones. El
auditorio funciona con su propia concepcion estructural, que ubica las columnas y muros de contencién hacia los limites del
mismo y la cubierta se sostiene con vigas que se direccionan hacia el escenario y otras peraltadas de forma semicircular
para sostener la gran luz del espacio interior.

El volumen posterior, mas el vestibulo principal, se construye con su propia grilla de columnas en un sistema aporticado.
Finalmente, el volumen superior se sostiene del nlcleo central de base cuadrada que se construye a manera de diafragma.
Es decir, con muros de hormigén en los cuatro lados de donde se proyectan ocho vigas, dos a cada lado del volumen superior
superando una luz de ocho metros.

Del borde externo de cada viga se erigen verticalmente columnetas con el fin de estabilizar las losas en volado. La cimentacién
se construyd con caissons debido a la calidad del suelo del predio que se asienta sobre una antigua quebrada, de tal manera
gue el suelo firme estaba muy por debajo del nivel de implantacién del proyecto.
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Ilustracion 10 Plano mostrando circulaciones generales en planta baja. Elaboracion propia

La circulacién interna del edificio es muy libre en los niveles inferiores, en donde los espacios son muy abiertos hacia el
vestibulo de acceso vy el foyer del auditorio, por lo que la circulacion vertical es extensa hasta llegar al ndcleo central de
circulacion vertical, en donde se ubican las gradas generales y los ascensores que llevan a las salas de uso multiple en el
volumen superior.

Ya en los niveles superiores, el drea de circulacién se reduce al vestibulo de entrada a los ascensores y grada desde donde
se pasa directamente a las salas. Estas se distribuyen libremente sin una circulacién marcada que, al ser de planta libre, los
espacios funcionan de manera flexible dependiendo de la actividad que alberga y del amoblamiento que se ocupe.

Por tanto, no se identifica una circulacién especifica en estos espacios. El nucleo central de circulaciones se destaca al
interior separandose fisicamente de los otros volumenes y se resalta este gesto con una claraboya por donde ingresa la luz
y deja ver la separacién que existe entre éstos elementos:

Imagen & Detalle de la entrada de luz que separa el nucleo central de circulaciones, Quito (2021). Fuente: Santiago de la Torre.

Morfologia

Morfolégicamente, el edificio se dispone de tres partes que definen los diferentes usos y niveles de privacidad de la institucién.
En la parte inferior, todas las actividades relacionadas a la administracion y funcionamiento de la institucién, asi como los
espacios mas publicos como el auditorio y la biblioteca. El nlcleo central de circulaciéon, como un elemento que liga los
volumenes inferiores con el superior que contiene las aulas y salas de uso multiple que tiene una vocacién mas privada.

Asi el edificio define con mucha libertad los elementos que la conforman, los volumenes inferiores mas cerrados, dejando un
lado permeable en la fachada hacia la calle Diego de Almagro. Los volumenes del auditorio y el posterior mas bien cerrados
casi sin aberturas, al igual que el nucleo central totalmente cerrado.

16




El volumen superior, con un equilibrio de casi 50-50 entre los panos sélidos y los transparentes. La intencidn de este volumen
es resaltar la horizontalidad de las ventanas para lo cual se trabaja la forma de los antepechos con una suerte de bocin hacia
el exterior, generando elementos con mas profundidad, tanto el antepecho como la ventaneria, y aumentando dos lineas

horizontales mas a la composicion.

Legersia

Ilustracion 11 Esquema de fachada mostrando la proporcién entre llenos y vacios y la relacion con la escala humana,
elaboracién propia.

Imagen 5 Detalle de los antepechos del volumen superior, Quito (2021). Fuente: Santiago de la Torre.

La inclinacion de la cubierta del auditorio contrasta, a modo de espejo, con la inclinacién de las vigas gue sostienen el
volumen superior. De esta manera se produce tension entre los elementos y el espacio intersticial que se genera entre éstos.
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Imagen 6 Edificio CIESPAL, Milton Barragan - Ovidio Wappenstein, 1972- 1978, Quito (2021). Fuente: Santiago de la Torre.

MATERIALIDAD

Material

El material predominante es el hormigdn armado, que se usa como soporte de casi todos los elementos del edificio; no solo
para el sistema estructural, sino también para paramentos y divisiones internas, antepechos, bancas, gradas, y otros. Para
las ventanas se usé aluminio natural y vidrio.

En otros materiales de recubrimiento se usé madera en pasamanos, puertas, cielos rasos, en donde se debe destacar el cielo
raso del vestibulo principal que se construyd con tiras de madera que se direccionan hacia el éculo interno del vestibulo que
ayuda a iluminar el mismo. Finalmente, también se usé el metal en otros elementos madviles como puertas.

Color

La cromatica del edificio responde a la misma materialidad. No existen elementos recubiertos con pintura o que cambien
la cromatica propia del material usado. Predomina el gris del hormigdn visto, el color natural de la madera, tanto en los
pasamanos como en el cielo raso del vestibulo principal. Destaca hacia el exterior el recubrimiento de la cubierta del auditorio
gue se us6 baldosas ceramicas de arcilla de color anaranjado, de tal manera que el volumen esquinero del auditorio se
independiza del resto de la composicion resaltando el volumen superior y el volado de sus vigas.

Textura

A diferencia de lo descrito con el color, en el proyecto se hizo una exploracién en la textura de los materiales, principalmente
aprovechando la versatilidad del hormigdn. Entonces se pueden encontrar varias expresiones en la construccion de los
elementos de hormigdén armado en el que predomina el hormigén alisado propio del sistema de encofrado usado.

En estas superficies lisas se recurrié a varios elementos escultéricos a manera de bajo relieve como sobre puestos, que
denotan claramente las intenciones escultdricas de los autores.

Asimismo, se pueden encontrar diferentes texturas que requirieron tanto trabajo previo a la colocacién del hormigdn en
sitio, asi como de trabajo posterior del mismo. En las gradas del nucleo central se puede apreciar las diferentes técnicas
usadas para la expresién final de los elementos en hormigén visto. En las paredes internas se martelind para producir su
textura rugosa. Por su parte, en la huella de las gradas se hizo un estampado al acabado con el fin de producir una superficie
antideslizante.
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Imagen 7 Detalle del volumen gue sobresale del nlcleo central por sobre el volumen superior de espacios de uso multiple,
Quito (2021). Fuente: Santiago de la Torre.

Imagen 8 Mosaico de detalles, edificio CIESPAL, Quito (2021). Fuente: Santiago de la Torre.

ANALISIS A NIVEL FENOMENOLOGICO
ANALISIS DENOTATIVO

El edificio contiene al Centro Internacional de Estudios Superiores de Periodismo para América Latina, entidad regional que
tiene como fin formar, capacitar e investigar sobre temas relacionadas a la comunicacion social. El momento en que se
concibié y construyd el proyecto era convulso en el pais, debido a los grandes cambios politicos que sufria al interior con
la irrupcion de los regimenes militares que sucedieron tanto en los anos sesenta como en los setenta. Esta situacién era la
ténica comun en la regién que se vio afectada por intromision de la politica estadounidense, lo que determina a la CIESPAL
como una institucién fundamental para la investigacién periodistica y de comunicacion desde su fundacién.

Desde su concepcidn, los autores tuvieron la intencién de construir un edificio significativo de acuerdo a la importancia
de la institucién a nivel regional. Por tanto, desde su construccion el edificio constituye un hito en la ciudad no solo por
su morfologia y arquitectura, sino también, por la institucion misma, cuya labor tiene un impacto a nivel regional. En su
arquitectura, el edificio CIESPAL, ademas representa uno de los objetos mas reconocidos como expresion de la modernidad
de la ciudad de Quito, lo que llevd a ser el primer proyecto escogido dentro del catdlogo de obras que integraron la exposicidn
(lamada Latin América in Construction: Architecture 1955-1980, que tuvo lugar en Nueva York, Estados Unidos, en el ano
2015 y expuesta el en Museo de Arte Moderno (MoMA).
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ANALISIS CONNOTATIVO

El edificio se erige como un hito de la ciudad que lo reconoce como uno de sus objetos mds reconocidos y reconocibles dentro
de la trama urbana. Sus volumenes se levantan de manera monumental desde una visiéon muy apegada a la modernidad en
la que sus objetos procuraban exponerse como objetos de observacion y expectacidn.

Es asi que la cubierta del auditorio, a pesar que se libera como un espacio abierto, no se ofrece como un espacio publico, sino
como un espacio expectante como telén del volumen superior. Su material de recubrimiento, tanto en su acabado, color y
textura, contrasta con el volumen principal logrando que el transelnte, ahora convertido en espectador, no pueda acercarse
al edificio, sino que lo obliga a mantener distancia, por tanto, la perspectiva lejana y monumental del edificio no se pierde
nunca.

Asimismo, los elementos propios de los volumenes exacerban las intenciones, tanto espaciales como formales y estructurales
del edificio, como sucede con la horizontalidad de los antepechos del edificio superior que logran expresar varios de los
principios de la arquitectura moderna como son la planta libre y la forma abierta, lo que se refuerza con el acristalamiento de
la esquina, lo que produce una direccionalidad del objeto hacia el exterior del mismo y hacia los cuatro frentes del volumen.

Ilustracion 12 Esquema de fachada mostrando la proporcién entre llenos y vacios y la relacion con la escala humana, elaboracion propia.

Imagen 9 Imagen de interior de los espacios de uso multiple hacia la esquina del volumen superior mostrando la liberacién
de la esquina, Edificio CIESPAL, Quito (2021). Fuente: Santiago de la Torre.
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ANALISIS A NIVEL DE REPRESENTACION

Ideologia

Tanto Milton Barragan como Ovidio Wappenstein se formaron en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad
Central, por tanto, las referencias comunes en su etapa formativa son claras. Los conceptos aprendidos de la modernidad
igualmente son facilmente reconocibles. Asi se identifican las figuras de Sixto Duran Ballén, Jaime Davalos y Gilberto Gatto
Sobral como la principal influencia de ambos en su etapa formativa. Dichos profesores influyeron al ensenar sobre la
arquitectura de los grandes maestros Le Corbusier, Frank Lloyd Wright y Mies Van Der Rohe.

Sin embargo, también es importante sefalar sus diferencias no solo formativas sino de la praxis de la profesién. Es asi que
Barragan reconoce una gran influencia en su formacién de los conceptos de la Bauhaus y su visidn integral de incorporar al
diseno de mobiliario, la escultura, la pintura como elementos que forman parte de la arquitectura.

Por su parte, Ramiro Jdcome reconoce que Wappenstein tuvo mayores influencias de la arquitectura Miesiana por lo que
primordialmente concebia edificios monoliticos. Por tanto, se podria afirmar que las preocupaciones de Barragan por la
relacion entre la arquitectura y el arte y su expresién plastica son mas evidentes que en la arquitectura de Wappenstein.
Asimismo, la busqueda de una expresién mas simple es evidente en la arquitectura de Wappenstein que en la de Barragan.

Politica

El Edificio fue construido durante el segundo régimen militar establecido en el pais en 1972, lo que es coherente con la
politica de modernizacién instaurada por el gobierno. Es asi que el edificio CIESPAL fue parte del esfuerzo gubernamental de
consolidar sus instituciones y construir grandes infraestructuras.

Ademas, se dio un impulso a la educacidn que se recuperaba de grandes intervenciones estatales y militares, de tal manera
gue instituciones como la CIESPAL, encontraron espacio en los planes estatales. De esta manera, este edificio es testigo de
cambio de modelo politico ya que su construccion terminé precisamente en la transicién del régimen dictatorial militar hacia
la democracia.

Estatransicion es la que Camacho (2020) la define como Alto Moderno, en donde los principios de la modernidad se exacerban
produciendo rupturas en la trama urbana, y otras caracteristicas que llevaron a que la expresion posmoderna se instaure
en la urbe. Es decir, esta etapa del Alto Moderno resulta en el momento de expresion moderna mas importante en la ciudad.

Economia

Durante la construccién del edificio CIESPAL el pais estaba viviendo su primer boom petrolero que impulsé a la economia
ecuatoriana hacia una semi-industrializaciéon de su economia, provocando la mayor migracién interna de la historia que
generd un crecimiento abrupto de las principales urbes del pais.

Si bien Barragan describe las circunstancias previas a la construccion del edificio como de bajo presupuesto, el mismo
reconoce que el planteamiento estructural y espacial adoptado provocé que el costo de la edificacion suba significativamente.
Es asi que la construccion demoro varios anos, pero finalmente se termind de construir en 1978.

Poder Social

Si bien el CIESPAL nace como institucion en la Universidad Central del Ecuador, se ha mantenido, desde su origen, como
una entidad independiente, tanto del dmbito politico, como del ideoldgico y del académico. De esta manera la institucién se
conforma como un centro de capacitacion e investigacion de impacto regional.

Esta condicidn le ha permitido erigirse como una entidad de mucha influencia tanto en el pais como en la regidn, lo que incide
directamente en la identificacion y significacidn del edificio dentro del contexto social de la ciudad. De esta misma manera la
institucion tiene por misién el articular a la ciudadania, las organizaciones sociales, la academia y el estado.
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Conclusiones.

El edificio CIESPAL representa uno de las edificaciones mas importantes en la ciudad por varios aspectos relacionados
no solo a la connotacion social de la institucidn, sino también a las caracteristicas de su arquitectura en el contexto y
temporalidad en el que fue construido.

Entonces en este edificio se representan momentos fundamentales para la historia de la arquitectura de la ciudad de Quito
gue, como se apunto, en el primer capitulo del presente articulo, de materializan la ensenanza del uso del hormigdén armado
cuyo conocimiento se difundié desde la formacién misma de la Facultad de Arquitectura, de esta manera, Milton Barragany
Ovidio Wappenstein, al ser de los primeros graduados como arquitectos de la Universidad Central, ejecutan en sus obras los
conocimientos adquiridos en su etapa formativa y del uso del hormigén.

Como explica Kenneth Frampton, el brutalismo deja los elementos de la obra arquitecténica a la vista y su material expresado
de manera natural, es decir que todos los elementos de conforman la edificacién se expresan sin recubrimiento ni pintura
sino con los colores y texturas propias del material.

Sin embargo, tanto en el edificio CIESPAL y otros reconocidos como Brutalistas, se expresan casi exclusivamente con
hormigdén armado. Esto es una clara evidencia de la limitacién material con la que se edificaba en el momento, de todas
maneras, se mejoré significativa el conocimiento en el uso y manejo del hormigén armado en la ciudad.

La obra, enmarcada dentro de la expresidn brutalista tiene, por tanto, ya una expresiéon moderna. Sin embargo, se pueden
reconocer muchos otros elementos que representan a la arquitectura moderna. El edificio CIESPAL esta concebido en planta
libre, sobre todo en sus salas de uso multiple y aulas de volumen superior.

Entonces, se puede también reconocer que el edificio apela a la forma abierta tal como se puede apreciar en la horizontalidad
de las ventanas del volumen superior, que ademas libero la esquina para acentuar la horizontalidad en el volumen superior.
Como se ha anotado anteriormente, el edificio también recurre a lo monumental como forma de expresién moderna e
inclusive acoge la vision moderna del espacio publico, limitandolo a una sola actividad y a manera de sitio de expectacién,
limitando al transelnte al uso de la vereda.

Finalmente, el andlisis de la obra identificé los elementos que lo conforman y como se organizaron a manera de descripcion
del mismo, pero también define al objeto de manera significante y representativamente, realzando la importancia de uso de
las tecnologias y particularmente del hormigén armado como técnica constructiva y como medio para la materializacion de
los principios modernos que los autores se propusieron construir. Es decir, es gracias al hormigén armado que la modernidad
y expresidn brutalista del edificio CIESPAL fue posible.
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